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Summary. In this article, children’s book illustrations
by Lica Sainciuc, the famous artist from the Republic of
Moldova, are examined. The artist’s work of almost forty
years is divided in three stages, judging from the partic-
ularities of the stylistics and the artistic techniques used.
There are described and analyzed the artworks that are
representative of the literary-artistic process of the Re-
public of Moldova, with the emphasis on the creative as-
pects of Albinuta by Grigore Vieru, the most famous book
illustrated by Lica Sainciuc. Special attention is paid to
the concepts characteristic of the master’s creation, less
examined by specialists in the art studies — humoristic
origins and the national type.
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Rezumat. In articol se examineaza creatia lui Lica Sainciuc, distins artist plastic din Republica Moldova, in domeniul
graficii de carte pentru copii. Activitatea sa de patruzeci de ani se constituie din trei etape, ca stilistica si particularitatile
tehnicilor artistice utilizate. Sunt supuse descrierii si analizei ilustratiile reprezentative pentru procesul literar-artistic din
republica, cu accentuarea aspectelor creative ale Albinutei de Grigore Vieru, cea mai cunoscuta carte ilustrata de acest
pictor. O deosebita atentie se acorda conceptelor caracteristice creatiei maestrului insa mai putin studiate de specialistii

in studiul artelor: germenul umoristic, tipajul national.

Cuvinte-cheie: carte pentru copii, ilustratie, umor, caricatura, national, experiment, stilizare, benzi desenate, ecoling,

grafica de calculator.

Licd Sainciuc este cunoscut publicului larg si celui
avizat ca artist plastic de succes, pictor de carte, desig-
ner, cercetitor al arhitecturii urbanistice, care a adus o
contributie deosebita in dezvoltarea culturii nationale.
Aspecte ale creatiei sale multilaterale au fost reflecta-
te in lucrari semnate de Tudor Braga [70, 71], Ange-
la Brasoveanu [72], Anatol Ciocanu [73], Constantin
Dragomir [77], Claudia Partole [80, 81], Spiridon Van-
gheli [82] s.a, ii este dedicat un documentar regizat de
Vlad Druc. Insi activitatea lui nu a fost deocamdata
supusd unei cercetari complexe de citre specialistii in
studiul artelor.

Subiectul cercetarii noastre il constituie domeniul
principal al creatiei pictorului - grafica de carte pen-
tru copii. Este pasiunea de durata a plasticianului, ca-
re-i pune in valoare calitatea de mare psiholog al copi-
ilor si al modului lor de a percepe lumea, in special al

copiilor de varsta frageda scolara afla{i la etapa initiald
de savurare a umorului in viata cotidiana.

Privite in ansamblu, ilustratiile sale evocd misca-
rea caleidoscopica a contemporaneitatii, oferind ima-
gini arhicunoscute si memorabile ale copilariei. Se
pare ca niciun aspect important al cotidianului nu i-a
scapat pictorului de-a lungul anilor. Microcosmosu-
rile (re)create, fie ale unor sate moldovenesti sau ale
unor plaiuri feerice, sunt prezentate prin prisma per-
ceptiei copilului in mod autentic si totodata firesc.

Creatia lui Licd Sainciuc in domeniul graficii de car-
te se constituie din trei etape in evolutie, multe metode
creative si preferinte profesionale formandu-se chiar la
etapa initiala care dateaza din a doua jumatate a anilor
1970 - inceputul anilor 1980. Pe tot parcursul carierei
sale, si-a fortificat abilitdtile in prezentarea situatiilor
hazlii, prin fiecare detaliu accentuand diferite aspecte
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Lici Sainciuc. Dealul cocosului de V. Zilinskaité.
Hartie, tus, ecolind, felt-tip pen, 1987.

ale individualitatii personajelor. A distorsionat formele
rotunjite transformand scene in sarje si combinidnd
caracterul grotesc cu intonatii romantice si cu rep-
lici documentare. Stilul sdu s-a constituit in baza sin-
tezei dintre tehnicile de tus, ecolind (similara ca efect
cu acuarela, dar mai saturatd in culoare), aerograf,
guasd, aplicatie.

Lica Sainciuc si-a inceput cariera de ilustrator al
cartilor pentru copii de pe cAnd producerea cartilor in
republicd a cunoscut o crestere fard precedent. Operele
lui Ilia Bogdesco, Filimon Hamuraru, Igor Vieru, Ghe-
orghe Vrabie, care au activat in acea perioada, erau
din ce in ce mai complicate din punct de vedere com-
pozitional si stilistic, uneori manifestandu-se drept un
experiment artistic cu totul inedit, insa nu pe intelesul
copiilor. Astfel, s-a simtit necesitatea de a recurge si a
explora caracterul distractiv al artei pentru copii (76,
p. 151].

Televiziunea §i cinematografia au accelerat schim-
bul de informatii in intreaga lume, principiile
imaginilor concepute pentru a capta imediat atentia
spectatorului raspandindu-se in artele vizuale. Datorita
utilizdrii grotescului, cu potentialul lui comunicativ, a
fost solutionatd contradictia intre perceptia copilului
si aspectele formale ale imaginilor din carte. Se afirma
astfel un nou limbaj vizual.

Tendinta comuna printre ilustratorii din intrea-
ga lume a devenit caricaturizarea care nu duce insd
la vulgaritate. Esenta glumelor de variate tipuri a
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fost dezvaluita in lucrarile multor artisti plastici din
Cehia, Slovacia, Polonia, Térile Baltice. Metodele si
procedeelelor creative au influentat caracterul creativi-
tatii lui L. Sainciuc, pictorul contribuind la stabilirea
tendintei umoristice in grafica de carte nationala cu
un angajament fata de grotescul ludic si nu de cel sa-
tiric, cum era inainte.

O deosebitd pretuire merita, in acest sens, grafi-
ca sa la Albinuta de Grigore Vieru [5]'. Este prima (si
nu ultima) culme a creatiei maestrului. Combinand
functiile de abecedar, carte de céntece si poezii, Al-
binuta joaca un rol substantial in cultura nationala
[75, p. 153]. In aceasta editie ,este valorificat intreg
arsenalul mijloacelor in stare sa-l antreneze pe copil
in joc si in procesul cunoasterii: reprezentare sonora
si vizuala, miniaturd, cantec, ghicitoare, proverbe,
numaratoare, friméantdri de limba, frazare aliterativa,
alegorie, parabold, simbol, acrostih, motive religioase,
care intregesc prin fantezia si finetea coloristica tex-
tele literare” [78, p. 197]. Fiecare subiect (literele de
la A si E - cele mai folosite, la K si X, si cifrele de la
1 pana la 10) este ilustrat cu desene color con-
turate cu tus, iar la sfarsitul cirtii aflim poezii de
M. Eminescu si V. Alecsandri.

Céampul vizual al paginilor se compune din scene
cotidiene cu caracter nostim, actiunea fiind structura-
ta ingenios de cdtre artistul plastic. Imaginile am-
plasate lejer pe fiecare pagina dubld (cea din stinga
si din dreapta, care se percep drept un spatiu unic
in momentul rasfoirii cartii) alcatuiesc o compozitie
armonioasa cu elementul principal - litera din colul
stang de sus al paginii. Pentru ca si relateze o istorie,
desenele se aranjeaza pe principiul storyboard-urilor
din comicsuri. O astfel de combinatie de imagini de
dimensiuni diferite, unite prin stilistica lor, a devenit
in cele din urma metoda obisnuité de ilustrare a publi-
caiilor de tip instructiv-educativ. In spatiul paginilor
rezervate pentru litera D, de exemplu, se afld imaginea
doctorului, a dricusorului, a degetelor cu un degetar
pe unul dintre ele, prin doua pagini desfasurate se in-
tinde un drum. Pe forzaturi este reprezentat un tren
cu vagoane in formd de litere bold, fiecare avand un
pasager — personajul al carui nume incepe cu litera re-
spectivd (de exemplu, in vagonul A - un arici, iar in
M - 0 maimutd).

Lica Sainciuc a realizat acest proiect de proportii
cu un deosebit rafinament, abordand inovativ con-

'Reeditdri - in roménd cu grafie chirilica - Kummnnay:
JIntepatypa ApTucTuka, 1982; 1983; 1985; 1987; 1989; in
romana cu grafie latind — Chisinau: Hyperion, 1991, 1994;
Bucuresti: Editura Pedagogicd si Didacticd, 1994; Chisi-
nau-Bucuresti: Litera, 1997; 2004; 2007; 2010; 2011; 2013;
Chisindu: Cartier, 2015; 2016.
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ceptia grafica a unei cari educative, ideea fiind tratatd
pe atunci simplist de mai multi ilustratori de carte [75,
p. 153]. Péstrand caracterul didactic discret, artistul
a evidentiat aspectul distractiv al narativului poetic,
in concordanta cu pozitia autorului care a propus car-
tea spre publicare editurii de literatura artistica, nu
celei pedagogice, absolvind-o astfel de ,rectificari” de
naturd ideologica [69, p. 3].

Pentru aceasta lucrare, Licd Sainciuc a primit cel
de-al treilea premiu la Concursul republican de arta
cartii din 1979 si a fost premiat la o prestigioasa expozi-
tie de ilustratii pentru copii din Barcelona din anii 1990
(mai ales pentru grafica forzaturilor de tip nou, execu-
tate in 1990 pentru editii in romana cu alfabet latin).

Obtinand un succes fulminant in mediul cititorilor
de pe ambele maluri ale Prutului, Albinufa a cunoscut
numeroase editii pe parcursul anilor. A fost reeditatd
in fiecare trei-cinci ani incepand cu 1979 (data primei
publicari) si, in tot acest rastimp, L. Sainciuc adauga ele-
mente noi in desene si le modifica in asa maniera, incat
imaginea sa nu piardd din cognoscibilitate. ,,Nicio litera
de alfabet nu a intrat in mintea mai multor generatii
de copiii fara ca, mai intéi, sd se regaseasca in culoa-
re, in desen, in fascinanta pictura a acestui artist” [78,
p- 197].

Albinuta e prima carte de lecturd (pentru anii
1970) in care viata cotidiand e prezentata atat de mul-
tilateral. Mai tirziu, L. Sainciuc va mai ilustra citeva
carti de acest tip, care aduc cunostinte vaste, dar si
divertisment. Si-a inclus pe buna dreptate numele in
lista de autori ai editiilor, deopotriva cu autorii nara-
tivului literar.

Urmatorul proiect similar, Abecedarul, 1-a realizat
impreuna cu Spiridon Vangheli si Grigore Vieru [22]°.
Apropiatd Albinutei ca structura, Abecedarul sugera o

“Reeditdri — in roménd cu grafie chirilicd - Kumunay:
Jlymuna, 1987; 1988; 1989; in roména cu grafie latind -
Chisinau: Lumina, 1990; 1991; 1992; 1993; 1994.

Lica Sainciuc. Cele mai frumoase flori (culegere de
versuri). Hartie, linogravura, 1963.

abordare plastica asemandtoare. Mesajul educational
transant al cértii si tematica povestirilor au conditio-
nat crearea imaginilor-tablou (de exemplu, careul
copiilor in fata scolii, repetitia vocalelor intr-o scoald
forestiera etc.). Plasticianul nu recurge la moralizare
cand conferd imaginilor caracter haios.

Pe parcursul anilor 1980, L. Sainciuc a ilustrat
operele literare pentru copii semnate de scriitorii con-
temporani din republica: Au. Ciocanu [1]°, Gh. Ciocoi
[6, 12, 15], P. Cdrare (2, 3%, 7°, 115, 197], C. Dragomir
(8,16, 17,23, 26], V. Filip [24], L. Hlib [20]¢, A. Rosca
[21]°, A. Salari [4, 13], Gr. Vieru [9, 10], Sp. Vangheli
[14'°, 18"]. Ca esentd a metodei sale creative, artistul
nu tulburd integritatea compozitiei prin gesturi exage-
rate si detalii accentuate, pastrand decorativitatea.
Imaginea se naste din subiect, dar si viceversa, atunci
cand unei naratiuni vizuale deja create urmeaza sa-i
fie gasita o naratiune literara pe potriva, cazul cartilor
Abecedar si Steaua lui Ciubotel de Spiridon Vangheli
(scriitorul a schimbat pe alocuri textul original pentru
a fi in consonanté cu opera de artd) [69, p. 3].

Tustratiile lui L. Sainciuc se disting prin exuberanta
si rafinamentul coloristic, chiar daci e vorbd de
o simpla colorare a desenului in hasuri. Culoarea
porneste de la material, in conformitate cu specificul
textului ilustrat. De exemplu, caracterul ,nordic” al
povestirilor scriitoarei lituaniene V. Zilinskaité [25]
si-a gasit expresia intr-un colorit sobru al ilustratiilor.

Opiniile expertilor despre realizarile lui L. Sainciuc
s-au dovedit a fi total diferite. In timp ce grafica Al-
binutei a fost evaluatd pozitiv, fiind reprodusé in re-
vista moscovitd ,B Mupe kHur” (In lumea cértilor),
in 1981 [84], ilustratiile Abecedarului au fost criti-
cate dur. Potrivit recenzentilor de la Institutul Poli-

* Reeditari — in romana cu grafie latind — Chisinau: Cartier,
2016.

* Reeditari — in romana cu grafie latind — Chisindu: Cartier,
2015.

> Reeditari - in rusa - Ilpukmouenus Tonmoikku. Ku-
myHsy: JIuteparypa apTucTuks, 1982.

¢ Reeditdri - in roméana cu grafie latind — Chisinau: Hype-
rion, 1990.

7 Reeditdri - in romana cu grafie latind — Tropotel si toti cei-
lalfi. Chiginau: Literatura artistica, 1990.

8 Reeditari - in rusd — Memeona - koponesa Houeti. Chisi-
ndu: Hyperion, 1990.

° Reeditéri — in rusd — Macmep - ympennss saps. Chisindu:
Hyperion, 1990.

10 Reeditéri — in rusa - Yybo u3 cena Typmypuka. Kumnnay:
JIuteparypa aptuctuka, 1983; in bulgara - 3se3dama na
6omyuiro. Copusa: OteyecTBo, 1985.

"' Reeditari — in rusd — Iyeyus u eeo opysvs. Kummnay:
JIuteparypa Aptucruks, 1987; in roménd cu grafie latind —
Chisinau: Hyperion, 1991.
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grafic din Moscova, desenele sunt prea ,vesele”, fiind
executate in diferite stiluri si proportii in pagini, nu
este logic organizat materialul vizual etc. [85]. Aces-
te observatii ar parea si fie intemeiate, daca nu {i-
nem cont de obiectivele speciale ale lui L. Sainciuc,
care in cele din urma au devenit evidente.

Sub puterea sovieticd, traditiile folclorice se pro-
movauinartaplasticimaicuseamapentruaevocacarac-
terul ,national”, in cadrul expozitiilor de artd din URSS
[76, p. 156]. Contrar stereotipurilor si conceptiilor ero-
nate privind identitatea nationald, raspandite pe atunci,
L. Sainciuc a caricaturizat tipicul nu din aspiratia spre
simplificare, ci de evidentiere a specificului national al
vietii, al modului de gandire §i exprimare. Astfel, au
fost depasite rezervele dictate de stipulatul dogmatic
al ,,continutului socialist in forma nationald” ce a pre-
figurat arta plasticd sovieticd, iar ideea despre ,,natura
minord” a graficii de carte pentru copii, in contextul
artelor plastice, a fost negata. Pozitia personala a lui
L. Sainciuc s-a dovedit a fi peste ghidajele oficiale ale
politicii culturale sau canoanele privind ilustrarea
literaturii instructiv-pedagogice. Spiridon Vangheli, in
eseul sdu despre grafica de carte nationala, a mentionat
ca Licd Sainciuc ,,a salvat situatia’, elabordnd conceptia
grafica a Abecedarului, asumatd anterior de catre un
pictor moscovit [82, p. 210].

Dorinta lui L. Sainciuc de a prezenta realitatile is-
torico-folclorice autentice, fard vreun fals, gen ,.elanul
poporului’, a cunoscut apogeul la finele anilor 1980. In
acea perioada, artistii plastici din republica se eliberau
treptat de cliseele ideologice ce li se impuneau si, ca
urmare, lucrarile, din punct de vedere compozitional-
stilistic, deveneau din ce in ce mai diverse. S-a expe-
rimentat intens nu numai cu efectele artistice, ci sicu
aspectul constructiv al editiilor. Astfel, in 1988 a vizut
lumina zilei un nou calendar poetic ilustrat de L. Sain-

ciuc, Pomul inaurit [25]', cu ghicitori si fragmente din
viata satului care infatiseaza obiceiuri populare despre
fiecare luna a anului.

Tot in 1988, a fost publicata cartea de autor a lui
Licd Sainciuc, absolut originald ca structura, Una doud
hai cd ploud [26], cu jocuri cognitive si versuri folclo-
rice. O pagind dubld din mijlocul cértii includea un joc
distractiv pe motivele basmului Harap Alb. Oferind o
multitudine de scene cu personaje dinamice, artistul
reugeste sa evite suprasolicitarea paginilor.

Cartile nominalizate erau tipdrite la Editura ,,Lite-
ratura Artisticd”, centrul monopol de productie. Ins4,
in republica nu exista o institutie care in mod speciali-
zat sd se ocupe de publicarea unor astfel de carti pentru
copii. Iata de ce pictorul infiinteazd o noua editura —
»Codobelc” - cu scopul de a scoate de sub tipar co-
lectia ,,Biblioteca de sub masd”. Dar, desi a fost inre-
gistrata oficial, aceastd editurd nu lanseaza nicio carte,
ea incheindu-si activitatea fard a o incepe. Urmétoarele
carti, din 1989 si 1990, ilustrate de Lica Sainciuc, au
fost pubhcate tot la Editura ,,Literatura Artistica”

Inci in timpul cilitoriei sale in Londra in 1979
(impreund cu artistul plastic Isaia Carmu), cand a
vizitat galeriile si muzeele de artd din oras, lui Licd
Sainciuc i s-a inrddacinat impresia de cultura vizua-
14 britanica nationald (devenitad internationald), i s-a
trezit fascinatia fata de cirtile miniaturale de tip en-
glezesc. Mai tarziu, in anii 1989-1990, realizeaza o se-
rie de cérti de acest fel, piesele literare - textele scurte
din folclorul copiilor - fiind prezentate de el integral.
Din pacate, doar cele traduse in romana au fost pu-
blicate pe atunci in republica [29, 30, 32, 33, 34, 36]",

12 Reeditari - in romana cu grafie latind — Chisinau: Cartier,
2015.

1 La primele cinci carti: Reeditari - in roména cu grafie la-
tind - Chisinau: 2005; 2012.
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€ was Papa’'s grey 6at,
#nich was not very small; Who csught a squeaky Mouse:;
Papa he filled it full of beer, She pulled him by his twirly tail j‘H{]\
And then he dremk 1t alld All about the house.

Licd Sainciuc. Nonsense alphabet de E. Lear. Hartie, calcugravura, 2012.
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Licd Sainciuc. Enciclopedia P. Guitz de L. Sainciuc. Hartie, calcugravura, 2007.

nu si istoriile in engleza si franceza (pentru cei care
invata limba strdina), respectiv, din folclorul englez si
francez. Ultimele au vazut lumina zilei doar in secolul
(mileniul) nostru.

in primavara anului 1989, cu ceva timp inainte
de adoptarea noii legislatiei lingvistice, a fost edita-
ta cartea Nani nani. Cdntece de leagin, ilustratd de
L. Sainciuc - prima carte in roména cu textul in alfabe-
tul latin in istoria contemporand a Republicii Moldova
[31]'. Pentru fiecare literd a fost ales cite un fragment
de text folcloric cu subiectul transpus in compozitii
sofisticate din diferite imagini, fonturi si chenare de-
corative. Poeziile au fost scrise de mana si fotografiate
de autor pentru ulterioara imprimare in carte, aceasta
fiind pe atunci unica solutie de reproducere a litere-
lor latine, intrucét tipografiile din republicd inca nu
erau echipate cu matritele alfabetului latin. Din mo-
tivele tehnice respective si din punctul de vedere lite-
rar-artistic, cartea Nani nani nu a avut analogii printre
produsele editoriale. Anume ea marcheazd inceputul
etapei a doua a creatiei lui L. Sainciuc (finele anilor
1980-anii 1990).

In acea perioadd in tarile vestice s-a stabilit o
noua traditie - recunoasterea benzilor desenate drept
fenomen cultural. Anterior, printre intelectuali si
oameni instruiti editiile ieftine de tip comics au fost
tratate drept productia meseriasilor care aduce doar
dauna dezvoltarii copilului. Insi datoriti america-
nilor, a artistului plastic Will Eisner, care a denumit
comicsurile ,arta secventionald™, si cercetatorului

" Reeditari - in romé4nd cu grafie latina — Chisindu: 2012.
5 Eisner W. Comics and Sequential Art. Tamarac: Poorhou-
se Press, 1985.

Scott McCloud, care a considerat comicsul produs al
culturii vizuale contemporane's, benzile desenate au
fost recunoscute in plan international ca facand par-
te din cultura de expresie artisticd. De atunci incoace,
elementele grafice caracteristice comicsurilor pot fi
regasite in opere de arta: procedeul storyboard de or-
ganizare a spatiului, indicatorii miscarilor, replicilor si
gandurilor personajelor (linii, ,,bule” si ,,nouri” cu text
in interior), perspectiva liniara si diagonalele exagera-
te, desenul degajat prin conturare s.a. La acel moment,
L. Sainciuc avea deja o experientd considerabila in uti-
lizarea unor asemenea procedee expresive, respectand
postulatele simtului artistic.

La inceputul anilor 1990, L. Sainciuc ilustra lite-
ratura clasica §i contemporand in diferite maniere ar-
tistice. Desenele color pentru basmele celebre ale lui
H. Ch. Andersen, Ch. Perrault, fratii Grimm se remar-
ca prin gradatii coloristice fine si tonalitati intunecate
[38]. Redand epoca istorica in detaliu, artistul a pas-
trat caracterul grotesc al naratiunii vizuale. Acestor
ilustratii le este specific un limbaj plastic emotionant,
imaginile obtinand o semnificatie simbolico-alegori-
cd. Iustratiile la poezii si povestiri ale scriitorilor con-
temporani din Moldova Gr. Botezatu [46], P. Carare
[41], C. Dragomir [39, 42, 43], Iu. Filip [35], L. Hlib
[37"], V. Romanciuc [44], E. Tarlapan [45], St. Tudor
[40, 47], sunt interesante prin exuberanta coloristica
vibrantd cu efect decorativ. Fiecare posturd dezvaluie
semnificaia artistica a liniilor simple.

¢ McCloud S. Understanding Comics. The Invisible Art.
New York: Harper Collins, 1994.

7 Reeditdri — in romana cu grafie latina — Chisindu: Sil-
vius-Libris, 2008.
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Grafica cértilor cu litere (Albinuta, Abecedar, Nani
nani) reprezinta punctul culminant al primelor etape
creative ale lui L. Sainciuc, esenta talentului siu de
ilustrator exprimandu-se aici cel mai pronuntat. Re-
alizarile ulterioare ale maestrului se asociaza cu utili-
zarea altor tehnici de performanta care subliniaza im-
portanta ilustratiilor timpurii i, in acelasi timp, aratd
ca noul s-a produs in mod firesc.

A treia etapa a creatiei lui Lica Sainciuc incepe
cu aproximatie in anul 2000 si dureaza pana in pre-
zent. Este perioada experimentarilor cu posibilitati
expresive ale programelor de calculator - combi-
natiilor contur-ton-culoare. Tranzitia a fost sugerata
de launtricul artistului, dar si de momentele tehnice
de reproducere calitativa, intrucat culorile i liniile ce
sunt trasate in programe se realizeaz la un nivel poli-
grafic mai avansat.

Desi procesul de diseminare a cunostintelor de-
spre calculator si tehnologiile digitale a devenit mai
intens in a doua jumatate a anilor 1990, atitudinea
fatd de computer ca mijloc de executare a operei de
arta in societatea noastra nu a prins radacini. Cota de
alfabetizare digitala in rdndul populatiei este relativ
mica si astdzi, iar in mediul profesional predomina
pérerile traditionale privind munca artistica si rezu-
Itatul ei. Potrivit acestor viziuni, grafica executatd la
calculator nu are valoare esteticd, tehnica data e ca si
cum ,,moartd’, ,,neinsufletita” intrucit dovedeste non-
prezenta sufletului uman, orice modalitate de a ,,revi-
taliza” imaginile cu ajutorul digitalului fiind de natura
kitsch (doar imitatia artisticului).

Se mai crede ca nu e o problema si concepi si sa
realizezi lucrari de artd digitala, intrucat calculatorul
picteaza de la sine. Insi el nu este decét o unealta per-
formanta, cu ajutorul careia pot fi executate adevarate
opere de arta de autor. Un soft, un mouse §i un toc
digital alcituiesc deopotriva un set de ustensile artis-
tice, la fel ca §i acuarela, creionul de grafit si pensula
de sobol. Grafica acestui instrumentar are o esteticd
deosebitd. In ceea ce priveste instrumentele digitale
(non-obiecte), existd anumite limite in aplicarea lor
practicd, dar important e ca ele deschid noi oportu-
nitati in stilizarea formelor si in organizarea structurii
imaginii. Lica Sainciuc a inventat lexema calcugravura,
sugerand rolul calculatorului nu doar ca mijloc de re-
producere, ci si de creatie. Daca in anii 2000 pictorul a
executat imaginile in totalitate la calculator, in ultimii
ani ilustratiile semnate de el sunt partial desenate pe
hartie si partial ,,gravate” in calculator, de exemplu,
desenele pentru cartea Chameleon. Din istoria ierogli-
ficd de Dimitrie Cantemir [66] sau pentru Through the
Looking Glass de Lewis Carroll [53].

Lucririle in aceastd tehnicd au fost prezentate la
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expozitia personald a lui Lica Sainciuc ,,Ganduri aie-
vead, care s-a desfasurat la Muzeul National de Arta al
Moldovei in 2013. Criticul de arta Tudor Braga avea sa
caracterizeze expozitia drept o tendintd a artistului ,,de
a-si realiza demersul artistic in termeni sincronizati
la cuceririle civilizatiei moderne informatizate” [71].
Calcugravura a devenit un nou termen de atelier al
graficii nationale.

Atitudinea profesionald a ilustratorului si de-
signerului Lica Sainciuc fatd de utilizarea tehnologiilor
digitale in arta vizuald este similara celei raspandite
in strainitate. In 2002, conform deciziilor luate la cel
de-al XXIX-lea Congres FISAE (Federatia Inter-
nationala pentru Ex-Libris), prelucrarea artisticd a
imaginii la computer se abreviazd ca tehnica speciala
de executare a lucrarii grafice’. La expozitiile Bienalei
de Ilustratii din Bratislava, Slovacia, dintre cele mai
influente expozitii internationale de grafica de carte
pentru copii pe plan mondial, lucrérile realizate la cal-
culator se intalnesc pe tot parcursul anilor 2000-2010.
In ciuda indignarilor pe marginea noului tip de arta'?,
exprimate de catre experti si critici de artd de la BIB
vreo doudzeci de ani in urmd, numeroase lucrari, la
executarea cdrora au fost folosite tehnologiile digitale,
sunt astdzi distinse cu premii prestigioase®.

Tncepénd cu anii 2000, L. Sainciuc a ilustrat un
sir de carfi cu ajutorul calculatorului: povestile lui
I. Creanga [48, 50,56, 57, 58, 67], Trei ursi de R. Southey
[51%], Scufita rosie de fr. Grimm [63], Through the
Looking Glass de L. Carroll [53] s.a. De un succes
deosebit se bucurd proiectele ,universale’, in care
L. Sainciuc figureaza ca autor al ilustratilor si al tex-
tului: Enciclopedia P. Guitz [49] si Alfabetul cu povesti
[65]. Prima dintre aceste doua carti, ,,lucratd cu ochi
de copil si minte de matur”, dupa cum a mentionat
scriitoarea Claudia Partole [81], acumuleazd o ex-
perientd considerabila despre lumea inconjuratoare,
viata contemporana fiind prezentatd pe paginile cartii
in mod cognitiv si fascinant. Cartea Enciclopedia P.
Guitz contine pasdri, pesti, animale, plante, fructe,
harti si obiecte, povestiri amuzante, jocuri educative,
precum si personaje din lumea lui Harap Alb, faimosul
basm de I. Creanga. Fiecare specie sau caracter este

'8 A se vedea: http://fisae.org/historystatutes.html (accesat
10.09.2017)

1% Brathova B. Introduction. In: Miscellany of the Internati-
onal Symposium BIB 99. Bratislava: BIBIANA, 1999, p. 49.
20 Story of BIB. Half-a-century of Biennial Illustrations
Bratislava in facts and images. Bratislava: BIBIANA, 2015,
pp. 104-135.

21 Reeditari — in limba romana cu grafie latind — Chisi-
nau-Bucuresti: Litera, 2011; in limba engleza — The Story
of Three Bears. Chisindu: 2012.
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insotita de o imagine explicativa. Abordarea stiintifica
si descriptiva pe care o adopta L. Sainciuc fata de for-
mele de viatd cotidiand este marcata de admiratia sa
fata de natura plaiului natal. Prototipuri ale multor
compozifii din aceastd carte sunt desenele la cartea
Una doud hai cd ploud din 1988. Tradusa in engleza
in 2014, cartea este acum disponibila pe site-ul www.
amazon.com (P. Oinque Encyclopaedia).

Din 1997, sub auspiciile sectiei nationale a IBBY?,
anual se organizeaza Salonul International de Carte
pentru Copii si Tineret din Chisinau (SICCT), eve-
nimentul avand un rol-cheie in dezvoltarea artei
ilustratiei de carti pentru copii in republicd®. De
mentionat ca Enciclopedia P. Guitz a beneficiat de pre-
miul ,,Cartea Anului” la SICCT 2007.

Ce-i drept, cértile ilustrate de L. Sainciuc devin
evenimente SICCT incepand cu 2005, cand noua Al-
binuta (prima editie din noul secol), s-a ales cu premi-
ul ,,Simpatia copiilor”. In 2008, artistul a ilustrat ,,Car-
tea-surprizd’, un proiect special al Salonului, - cartea
Trei ursi de Robert Southey, scriitor englez din secolul
al XVIII-lea [51]. In 2010 plasticianul a fost distins
cu premiul ,Igor Vieru”, acordat de Institutul Cul-
tural Roméan din Chisindu pentru inreaga activitate
in domeniul ilustratiei pentru copii, iar in 2011 - cu
premiul special al Uniunii Artistilor Plastici din Re-
publica Moldova pentru desenele la cartea Melc, melc,
codobelc [52]. La SICCT 2015, colectia Cartier Codo-

2 IBBY (International Board on Books for Young, Consi-
liul International al Carti pentru Copii si Tineret) — organi-
zatia non-guvernamentala internationala afiliata UNESCO,
care a fost fondata la Ziirich, Elvetia in 1953. In prezent
este reprezentatd prin sectii nationale 1n 70 de tari.

» A se vedea: http://bncreanga.md/scp (accesat 10.09.2017)

belc, coordonata de L. Sainciuc, a fost numita ,,Cea mai
reusita colectie de carte pentru copii™.

Printre lucrérile remarcabile semnate de Lica
Sainciuc se numard si cartile liliput editate de Aso-
ciatia de Caritate ,,Acas?’, destinate orfelinatelor din
republicd. Acest proiect de caritate a fost implementat
cu sprijinul financiar al Ambasadei Tarilor de Jos la
Kiev. Astfel, in 2005 si in 2012 [29, 30, 31, 32, 33, 34,
51, 52, 55, 59, 60, 62] au vazut lumina tiparului 24 de
carti noi marca L. Sainciuc, atat editate anterior la ,,Li-
teratura Artisticd’, cét si inedite, din arhiva de acasa.
Printre acestea se numdra opere de folclor, povestile
lui I. Creangd, pe care pictorul n-a avut ocazia sa le
ilustreze si sa le publice timp indelungat s. a. Cértile au
fost publicate nu numai in limba romand, dar si in en-
gleza si francezd. Pe coperte se afld siglele ,Codobelc”
si »Biblioteca de sub mas&’, create inca in 1989.

Unul dintre primii care au studiat fenomenul
comicului in arta plastica a fost celebrul poet si critic
literar francez din secolul al XIX-lea Charles Baude-
laire. Potrivit lui, in rdsul obisnuit se intrezireste o
esenta diabolicd: in societate el adesea este un semn
de nebunie si cel intelept, de obicei, nu i se supune.
Baudelaire considera firesc doar rdsul copiilor, provo-
cat de bucuria sincera, asemanindu-Il cu deschiderea
unei flori. Scriitorul a evidentiat particularitatile
»hationale” ale umorului popoarelor europene si a exa-
minat cum s-au manifestat ele in opera marilor pictori:
H. Daumier, W. Hogarth, F. Goya s.a.

# A se vedea: http://bncreanga.md/scp/premii (accesat
10.09.2017).

» Baudelaire Ch. Despre esenta rasului si in general a co-
micului in artele plastice. In: Pictorul vietii moderne si alte
curiozitdti. Bucuresti: Meridiane, 1992, pp. 194-214.

Lica Sainciuc. Alfabetul cu povesti de L. Sainciuc. Hartie, calcugravurg, 2015.
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Daca e sa ne referim la clasificarea facutd de
Ch. Baudelaire, lui L. Sainciuc ii este mai aproape
traditia ,veselei, zgomotoasei si lipsitei de memorie
Italia care abundia de comic inocent”, cu umorul
carnavalesc, dar si cu o predilectie de caracterizare
tipologicd, nu psihologica. Multe imagini ale sale au
caracterul portretistic prin tipajul lor, fard ca trasatu-
rile fetelor protagonistilor sé fie accentuate, important
fiind actiunea la care participa. Comicul situatiei si nu
a moravurilor este esenta metodei creative a artistului.

L. Sainciuc are o clara perceptie filozofico-roman-
ticd a copilariei, traditie introdusad in cultura nationala
in secolul al XX-lea de Constantin Brincusi, Tristan
Tzara, Eugen Ionesco, marii artisti si filozofi ai artei
contemporane. O alta sursa de inspiratie pentru mae-
stru este cunoscutul citat biblic: ,,Micsorati-va pana
la copii, dacd vreti sa ajungeti acolo [in Regatul lui
Dumnezeu]” (Evanghelie dupa Matei) [69, p. 3].

In lumea moderna, in epoca globalizirii si a dez-
voltdrii vertiginoase a mijloacelor de comunicatie,
traditiile naionale umoristice se incadreazd in cultura
de masa internationala. Cresc numeric aspectele se-
mantice ale glumelor, la fel ca si sursele de raspandire/
mediatizare a umorului (programe televizate, portaluri
internet etc.). Aceste surse de informatii uniformizeaza
vizualul, caricaturile deosebindu-se intre ele doar prin
nivelul executarii artistice. Chiar daca ideile grafice ale
lui L. Sainciuc constituie o variatie la o tema deja cu-
noscut, ele nu se prezinta banale. L. Sainciuc ofera un
umor vizual care se deosebeste de standardele revistelor
de benzi desenate prin lipsa trivialitétii, dar si prin as-
piratia spre simplul etern. Semnificatia acestor versiuni
ingenioase de autor o formuleaza Claudia Partole: ,,Lica
Sainciuc creeaza o imagine a lumii vazuta pe dinduntru,
dar si pe dinafard” [80, p. 7].

Grotescul este o parte a sistemului individual de
gandire al lui L. Sainciuc. Umorul sdu se datoreaza
sensibilitdtii fatd de manifestarile vietii cotidiene, ast-
fel incat in mod fidel pot fi transpuse grafic obiceiuri-
le, obisnuintele si gesturile. Compozitiile sale surprind
atentia imediat (atributul unei caricaturi), si, in acelasi
timp, fiecare imagine se remarcd prin expresivitatea
detaliilor. Pentru a conferi situatiei amploare, artistul
alege de obicei vederi panoramice, personajele fiind
reprezentate, de reguld, in plina lor statura (atributul
unei ilustratii pentru copii).

Ca parte a excelentei sale firi creative, pictorul
elibereaza spatiul imaginii de tot ce este intdmplator
si superficial, tinde sa-i comunice realitatii create un
sens profund. Nefiind moralist, Lica Sainciuc nu pe-
daleaza latura didacticd a operelor ilustrate. Conditia

% Ibidem, p. 198.
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sa de artist plastic este completatd cu cea de cronicar
si de filozof. Ilustratiile sale pot servi drept cédlduza in
studierea istoriei culturii sau a etnologiei. Este una din
persoanele progresiste care, prin interpretarea sub-
iectelor ciudate, deschide publicului taramuri necu-
noscute pand acum, in cazul nostru, cultura literara
engleza pentru copii.

Anglofil convins, Lica Sainciuc este atras de tot
ce este britanic, in particular de literatura absurda
(nonsense literature, a nu se confunda cu literatura
absurdului din prima jumatate a secolului al XX-lea).
Aceasta se bazeaza pe descrieri de situatii bizare si co-
mice de orice fel, pe jocul de cuvinte si semantica lor.
Prin lipsa evidenta a simtului realitétii, aceasta litera-
turd e foarte apropiata micutilor si anume esentei psi-
ho-fiziologice de percepere a lumii caracteristica nu-
mai copiilor. Deoarece protagonistul nostru cunoaste
engleza la nivel avansat, el intelege perfect sensul
structurilor poetice destul de complicate din piesele
de literatura absurda si s-a dovedit a fi un expert al
transpunerii lor grafice. A executat ilustratii noi pen-
tru istoriile cele mai vestite ale literaturii nonsense -
versurile lui Edward Lear [63] si povestirile lui Lewis
Carroll despre Alice [56].

In ultimii ani, Editura ,,Cartier” din Chisindu a pus
in aplicare pasiunea sa de prelucrare auctoriala a tex-
telor clasice. A iesit de sub tipar Cenugsdreasa [64], cu
dramaturgie si personaje create anume de Lica Sain-
ciuc, Alfabetul cu povesti (sau continuare a Albinutei)
[65], cu fiecare literd insotitd nu doar de proverbe si
poezii, ci si de o poveste clasicd ilustratd. Astazi pic-
torul este preocupat de literatura nationald istorico-
legendara, de cronicile lui Dimitrie Cantemir [66], Ion
Neculce [60], Grigore Ureche [68]. In aceste texte se
mai intalnesc expresii si concepte scoase din uz care
trebuie tdlmacite copiilor. Astfel, cronicile se publica
cu ilustratiile si cu textul adaptat de Lica Sainciuc.

La baza creatiei sale se afld un deosebit interes
pentru estetica vizuald a tehnologiilor si, in linii mari,
pentru simbioza tehnologicului si a artisticului (sche-
mele si constructiile sofisticate joaca un rol foarte im-
portant in arta lui Licd Sainciuc). Abilitatile profesio-
nale ale maestrului (amintim cd are studii superioare
in arhitectura), pasiunea pentru materiale cartografice
de orice fel s-au materializat in studiile cu caracter
istorico-documentar despre centrul istoric al Chisina-
ului?’, dar si in grafica de carte. Isi imbogdteste studiile

%7 Sainciuc L. Colina antenelor de bruiaj. Intersectii chisi-
nduiene. Chisindu: Museum, 2000; Chisindul pe vremea
lui Puskin (1820-1823) cu 333 intersectii de Lica Sainciuc.
Chisindu: Cartier, 2011; Sainciuc L. Chisindul ascuns sau
o incercare de resuscitare a memoriei unui oras. Chigindu:
Lumina, 2014.
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istorice cu harti ale localitétilor, executate cu respec-
tarea tuturor caracteristicilor heraldice, cu adaugarea
unor detalii narative curioase care lipsesc in text. Spre
exemplu, in Alcdtuirea altor tdri de Gr. Ureche [68],
pe harta asezarii tribului tatar (zona euroasiatica ex-
tinsd) este trasat, cu linie punctata, vechiul ,,Drum al
Matasii” din China spre Europa. Deloc intdmpléitor
scriitorul C. Dragomir l-a caracterizat pe L. Sainciuc
ca pe ,unul dintre cei mai informati pictori de carte”
[77]. El se prezintd ca un cartograf nu numai al vietii
contemporane, ci si al celei istorice a poporului.

Cu toate cd azi nu existd indoieli in privinta nece-
sitétii ilustratiei cartilor pentru copii, ea, fiind consi-
derata o mare realizare a civilizatiei europene, este cu
totul subestimata in procesul artistic-literar national
din republica. In mod traditional, din punct de vedere
artistic, este supusa cursului de dezvoltare a artei pic-
turale si a celei grafice.

Mai mult ca atat, ilustratia are o pozitie secundara
in relatia cu textul literar respectiv, intrucit subiectul
propriu-zis e mai important (mai original), decat tran-
spunerea lui vizuald. Inevitabil, arta se compara cu lite-
ratura, ,pornind” de la ea la propriu si la figurat. In cele
din urmd, prezentarea grafici este afectatd de limitele
perceperii vérstelor si de cerintele riguroase ale realiza-
rii editorial-poligrafice. Se pare cd potentialul creativ se
pierde complet la finalul acestui drum. Ins4, in ciuda li-
mitdrilor de productie, ideea originald (realizata artistic
la nivel inalt) poate conferi operei grafice semnificatia
unui document, chiar si a unui simbol al timpului. Ori-
carei lucrari de grafica, care urmeaza a fi reprodusa, i
este rezervat spatiul unui astfel de exercitiu plastic.

In conformitate cu cerintele specifice fatd de re-
producerea imaginii in carte, Lica Sainciuc a folosit in-
genios acest spatiu restrans, piesele lui grafice urcand
la nivel de valoare patrimoniald. A scos in evidenta
caracterul national al narativului vizual, dezviluind
importanta lui internationald, precum Grigore Vieru
si Spiridon Vangheli au facut-o in privinta narativului
literar, in domeniul literaturii pentru copii.

Astazi, in intreaga lume, succesul pictorului de
carte se masoard cu numadrul de reeditari ale carti-
lor pe care le-a ilustrat. In acest sens, Licd Sainciuc,
alaturi de Igor Vieru, detine prima pozitie printre ar-
tistii plastici din Republica Moldova, grafica semnata
de dansul fiind reeditata trei decenii la rand. Inclusiv
acest fapt demonstreazd caracterul international al
creatiei sale.

Desi ilustratia de carte pentru copii autohtona
nu este cunoscutd pe scara larga ca fenomen cultural,
traditia unicd privind aspectul vizual si prezentarea
graficd (cu text in grafie latind) se afld in ascensiune si
necesita promovare ca parte a patrimoniului cultural

national. Contributia lui L. Sainciuc este cu sigurantd
foarte semnificativa in acest sens.

Artistul plastic a beneficiat, probabil, de cea mai
exacta apreciere din partea regretatului critic de arta
Tudor Braga: ,,...istoria graficii de carte din Republica
Moldova este impartitd in doua etape: inainte §i dupa
Lici Sainciuc”. Insd Domnia Sa nu inceteazi s creeze,
sd inoveze, astfel configurand in continuare evolutia
cartilor ilustrate din Republica Moldova.
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